MUZEUM

sztuki
nowoczesnej
w warszawie

Dunski artysta Jens Haaning zajmuje sie tematykq
tozsamosci narodowej, imigracji, rasizmu, asymilacji, jak
i relacji pomiedzy jezykiem a politykq. Jego projekty
powstajqg w kontekscie miejsca, sq wynikiem badan nad
specyfikqg danego miasta czy dzielnicy.

Z Jensem Haaningiem rozmawia Sebastian Cichocki

Sebastian Cichocki: Jakie uczucie towarzyszyto twojej pierwszej wizycie na Broédnie?

Jens Haaning: To byto niezwykfe, jak powrét do domu. Dorastatem w Danii w latach 70., znajomy jest
krajobraz osiedli mieszkaniowych, budownictwa socjalnego. Teraz ponownie mieszkam w bloku,

w biedniejszej dzielnicy Kopenhagi. 85% populacji to muzutmanie, na ulicy najczesciej stysze jezyk
arabski.

Podczas swoich wizyt na Brédnie nosites$ sie z kilkoma pomystami, wszystkie z nich odnosity sie
mocno do specyfiki tego miejsca. Z réznych powodéw nie mogly one zostac¢ zrealizowane.

Tak, konceptem do ktérego bytem najbardziej przywiazany byta Aleja Zubréwki, forma ,alkoholowego
monumentu”. Polegatby on na lekkiej modyfikacji o$wietlenia alei, biegnacej wzdtuz parku. Mojg intencija
byto stworzenie rzezby, ktéra bytaby bardzo poetycka, nie przyttaczajgca widza, niemal niewidzialna.
Chciatem wypetni¢ klosze lamp wodka, co sprawitoby ze po zmroku emitowatyby one zéttawe,
przygaszone $wiatto. Alkohol jest uzywany od niepamietnych czaséw jako narzedzie ucieczki od
rzeczywistosci...

Czy wierzysz ze konkretne miejsce rzeczywiscie wptywa na prace artysty, a nastepnie ze
witasciwosci miejsca sg przez dzieto ,transmitowane”

To nie jest kwestia wiary. Jestem cztowiekiem z zasady pozbawionym wiary. Jednocze$nie nie
przekonuje mnie idea uniwersalnego dzieta sztuki, ktéra zawsze znaczy to samo, niezaleznie od miejsca
w ktérym jest prezentowane. Kazda artystyczna intencja ma swoje geograficzne umocowanie. Projekt,
ktory realizuje na Brédnie ma sens tylko tutaj, tu i teraz. Ten pomyst nie pojawit sie spontanicznie, ale
jako efekt moich licznych wczesniejszych podrézy do Polski. Bytem tu co najmniej dziesie¢ razy.



Chciatbym zapyta¢ Cig¢ o przedmioty, kt6re pojawiajg sie w twoich projektach. Byly to krzesta,
paszporty, lampy jarzeniowe, banknoty, zegary etc. Teraz uzywasz fabrycznie produkowanych
cegiet.

Uzycie znalezionego, istniejgcego wczesniej przedmiotu jest dla mnie réwnoznaczne z jego
wyprodukowaniem. Wigze sie to zazwyczaj z przemieszczeniem przedmiotu z miejsca na miejsca, zmiang
kontekstu w ktérym jest prezentowany. Zaden z moich projektéw nie rozpoczat sie od fascynaciji jakims
przedmiotem. To sg dla mnie wytgcznie narzedzia. Pokazuje zwigzki pomiedzy przedmiotami,
koncentruje sie na tym jak je postrzegamy, jakie nadajemy im znaczenie. Dlatego tak wazny jest dla
mnie fakt, ze rzeZba na Brédnie wyprodukowana jest z cegiet. Lezy to w mojej, by¢ moze naiwnej,
socjaldemokratycznej optyce przez ktérg postrzegam Polske, odniesieniu sie do celebracji kolektywne;j
pracy i wysitku, ktére stojg u podstaw powstania ,raju” na Brddnie.

Powiedziate$ kiedys ze Twoja praktyka artystyczna powstaje czesto jako efekt frustracji
i rozczarowania. Jak pozycjonowatby$ swojg twérczos¢ wobec praktyki inicjatora Parku Rzezby na
Brédnie, Pawta Althamera, ktére dziatania odczytywane sg czesto jako rodzaj ,stuzby spotecznej”.

Spotkalismy sie z Pawtem po raz pierwszy bodajze w 1994 roku, braliémy obaj udziat w wystawie

w Holandii, ktéra to zaprezentowana zostata p6zniej w Warszawie. Mimo tego ze nie widzimy sie zbyt
czesto, bardzo uwaznie $ledzitem jego prace. Nie wiem do konca czy jego sztuke mozna zdefiniowaé
jako stuzbe spoteczng, w tym sensie w jakim odnies¢ sie mozna do praktyk wielu twércéw np. z Los
Angeles. Swiadczy o tym np. rola $rodkéw psychoaktywnych w jego sztuce, ktére sg dla mnie raczej
antyspoteczne. Jest to dla mnie tym bardziej skomplikowane, ze mam za sobg przesztos¢ polityczng.
Zaczatem praktykowac jako polityk dos¢ wezesnie, juz jako nastolatek pojawiatem sie radiu i telewizji
w tej wtasnie roli. Moja sztuka jest wiec mocno nacechowana politycznie, nie jest jednak jej celem
zmiana $wiata na lepsze. Jest odbiciem rzeczywistosci, ktéra to w duzej mierze jest modelowana przez
wybory natury politycznej.

Zastanawiajac sie dzi$ nad przysztosScig sztuki, ponownie zadajemy sobie bardzo podstawowe
pytania: czym jest dzieto sztuki?, jakg spetnia funkcje?, kto jest artystag? W rozmowach artystéw
i krytykéw bardzo czesto wraca temat skutku sztuki, jej wptywu na rzeczywistos¢. Wierzysz

w skutecznosé swoich dziatan jako artysta?

Tak, ale jednoczesnie wigze sie z to z wiarg w przetrwanie naszej zachodniej cywilizacji. To
dyskryminujgce dla innych scenariuszy. Moja sztuka jest krytyczna wobec obecnego status quo.

Praca, ktérg wykonujesz w Warszawie ma swojg masg i objetos¢, w dosc¢ radykalny sposéb
wpisuje sie w parkowy krajobraz. To dos¢ nietypowe, biorgc pod uwage, ze twoje wczesniejsze
projekty miaty zdecydowanie bardziej efemeryczny, procesualny charakter. Nie zawsze byty one
materialne i dostepne dla publicznosci. Czy jest to rodzaj powrotu do twoich wczesnych strategii,
jeszcze z czaséw studenckich?

Tak, jest to rodzaj powrotu, wynikajacy takze z bardziej osobistych motywaciji. Wymaga on innego stanu
umystu. Po réznych perturbacjach, towarzyszgcych mi przez ostatnie 15 lat, znowu czuje sie sobg. Nie
oznacza to jednak ze przeistocze sie teraz w bezmysinego rzezbiarza, ktéry bedzie eksperymentowat

z roznymi materiatami etc. Przypuszczam jednak, ze moja sztuka rzeczywiscie przybiera¢ moze teraz
bardziej namacalny charakter. Rzezba na Brddnie jest wiec dla mnie wazna z wielu powoddéw. To takze
maéj pierwszy prawdziwy monument. Co prawda otrzymywatem rézne publiczne zamdwienia w Europie

i Ameryce Pdétnocnej, ale nikt nie miat dotgd odwagi zeby zaprosi¢ mnie do prawdziwego parku rzezby!



Czy masz jakie$ oczekiwania wobec tego jak rzezba “Brédno” moze zosta¢ przyjeta przez
okolicznych mieszkancow, zwyktych uzytkownikéw parku, ktérzy nie sg na co dzien odbiorcami
sztuki? Czy moze zosta¢ zaakceptowana jako element “identyfikacji wizualnej” dzielnicy?

Mysle, ze ta realizacja ma kilka roznych znaczen, ktére bedg stopniowo odkrywane. Niektorzy beda sie
z t3 rzezbg identyfikowad, polubig jg, a inni bedg domagac sie jej natychmiastowego usunigcia. Kazdy
ma swoje oczekiwania, wyobrazenia. Oczywiscie staram sie stworzy¢ element referencyjny, rodzaj
logotypu dla osiedla, a jednoczesnie zaskoczy¢ przechodnia, zmusi¢ go do refleksji: co to znaczy?,
dlaczego cegty?, dlaczego tutaj?

Pamietasz swojg pierwsza wizyte w Polsce?

To byta moja pierwsza albo druga podréz zagraniczna, gdzie$ w potowie lat 70. Podrézowatem z moimi
rodzicami. Nie mieli wtedy zupetnie pieniedzy — pamietam z dziecinstwa, ze zorganizowali nam wyprawe
w norweskie gory oraz przejazd rowerowy przez Polske. Przygotowatem performance na ten temat dla
Muzeum Sztuki w Lodzi — moj ojciec wykonat w Polsce okoto 100 slajdéw, ktére po latach
wykorzystatem. Ta podréz byta bardzo znaczgca, ludzie zabierali wtedy swoje dzieci na wakacje do
Hiszpanii, podczas gdy moi rodzice postanowili prawdopodobnie nauczy¢ nas czegos waznego,
pokazujgc polskg rzeczywistosé. Zapamietatem te podréz jako bardzo egzotyczna.



